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Prefacio:
cinema e ciéncia, breve digressao

Escrevo de memoria. A ciéncia, por certo, demandaria algo
menos informal. Pelo menos uma ciéncia distante das ruas, dos
sentidos laicos, das puras sensacdes. Exigiria no minimo um rigor
de fachada, académico por assim dizer... Ndo tenho mais tempo,
paciéncia ou interesse por isso.

Ja a arte em principio tudo permite. A dificuldade estd em
escapar dos ditames de uma certa época, das suas macro-idéias.
Causalidade e cinema cldssico narrativo, mencionando um exem-
plo trivial. Ciéncia como tema de um filme, para ficar em outro
mais circunscrito. Abomino as avaliacdes morais entre os dois
campos.

A curiosidade sempre esteve dirigida para a formulacido do
cinema como aparato cientifico ¢ sua transmutagio em instru-
mento artistico. Uma longa histéria quase sempre resumida nas
tecnologias de captacido e reproducio do movimento através da
imagem que antecederam o cinematdgrafo e no famoso comentdrio
de Louis Lumiére de que aquilo — o cinema — néo tinha futuro.
A observagio do criador se dirigia tanto aos que esperavam uma
aplicabilidade pratica quanto uma compreensao superior em re-
lagdo ao mundo. Ele esperava uma conciliacio das duas vertentes.
De um lado, o filme devolvia o mundo sem lhe acrescentar grande
coisa, sem lhe descobrir os mecanismos profundos, sem no limite
explicd-lo de um ponto de vista cientifico. De outro, falhava em
tocar o A&mago da natureza, em trazer a chama da vida para a
realidade aparente da tela. Era preciso acrescentar esse dado
as imagens. Em vez de registrar, era preciso organizar, encenar,
ficcionalizar os acontecimentos em frente a cAmara. Diante de
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resultados julgados modestos, Louis abandonou as imagens em
movimento e voltou-se para a fixidez da fotografia, procurando
acrescentar-lhe a alma da pintura impressionista. Os autocromos,
produzidos a partir de fécula de batata, sdo lindos ¢ nesse sentido
bem-sucedidos, mas nada acrescentaram a essa mesma pintura.

As vezes a questdo nio é obter mais e sim menos — nio ¢
conquistar a cor e sim responder de alguma forma a um mundo
em tons de cinza, por exemplo. O cinema sobreviveu ao seu pri-
meiro grande desafio e se multiplicou em diferentes propostas,
inclusive a de um cinema cientifico, praticado tanto técnica
quanto artisticamente. A conciliacdo era possivel e o engenhei-
ro de Lyon pdde comprovar ao seu tempo na obra de um Jean
Painlevé. Apesar disso, o lado cientifico da chamada sétima arte
ficou em segundo plano nas consideragdes da maior parte dos
estudiosos. Ndo interessou nem como cultura, nem como histo-
ria. Louis ainda tentou incentivar pelo menos seu conhecimento
técnico na Ecole de Vaugirard. Teve em Jean Vivié um discipulo
e professor ¢ pesquisador aplicado, mas de escassa producdo bi-
bliogrédfica. Caberia ao italiano Virgilio Tosi o mérito de salvar do
esquecimento a cara metade da arte das imagens em movimento,
escrevendo um texto hoje classico, I/ cinema prima di Lumiére
(republicado de forma revista e ampliada no ano passado como
1l cinema prima del cinema).

Uso muito esse texto para compreender a insercdo das
pesquisas em torno do que viria a ser conhecido como cinema
dentro de um processo mais amplo, vale dizer, sua relacio com
o projeto ocidental moderno, € o quanto isto se transmuta nos
chamados efeitos ideoldgicos do aparato de base (Jean-Louis
Baudry). Ele tem, porém, uma limitacéo. E rigoroso em perseguir
os desdobramentos puramente cientificos do processo, mas nao
recolhe os desdobramentos lidicos imediatos de cada uma das
sucessivas tentativas de criar a maquina de visdo. E ambos ca-
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minham indissociavelmente juntos desde o comeco. Neste campo,
ciéncia e arte trocam semas repetidamente, preenchendo lacunas
reciprocas, expandindo percepcdes basicas, redefinindo conceitos
e estatutos acerca do que chamamos de realidade. Ndo € a toa que
magia, ocultismo, eletronica e informaética, entre outros saberes,
se somaram ao mecanismo e ao espetdculo, desde pelo menos as
fantasmagorias no século XVIII. Jean Epstein tinha toda razdo
em considerar o cinematégrafo uma “invention du diable”.

EE

A descricao do grande periodo conhecido como pré-cinema se da
quase sempre por historicismos em que surgem os antecessores
mais “préximos” da imagem em movimento. Sao associacoes
que se pautam mais pelo efeito final de projecido visual — por
exemplo, sombras chinesas —, do que por um desdobramento
l6gico de determinado processo. E a questao € justamente esta, a
duracéo envolvida.

No grande continente da idade média européia estao em
fermentacido os componentes bdsicos de uma mudanca social que
veio a ser conhecida simplesmente como capitalismo. Ali por volta
do século XII ja se salientam as cidades-estados italianas com
suas bancas, formam-se alguns burgos e algumas guildas mais
autonomos, estabelecem-se algumas idéias, talvez até mesmo um
plano. A menos que se adote a posicio de demiurgo, qualquer
bom roteirista sabe que os eventos nido brotam do nada. Nao se
estd pensando aqui em termos de determinantes e sim de condi-
cionantes. Um deles poderia ser simplesmente a consideracio de
como aumentar a producio de calcados, nem tanto pela adicdo
de mao-de-obra e sim pela otimizacdo desta. Uma ciéncia drabe
ja consolidada e em translado para a Europa prognosticava o uso
de instrumentos, de tecnologia dirfamos hoje. Mas quais seriam os
utensilios adequados para aumentar a produgio e como chegar a
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eles? Na pratica eles ainda precisavam ser inventados, ¢ para isso
era preciso dar um passo prévio, inventar a mae dos inventos.

O impulso nesse sentido comecgou a tomar forma no século
XIII pela mente e pelas maos do Doutor Mirabilis, o filésofo inglés
Roger Bacon. Alguns aspectos se salientaram em seu pensamento:
preocupacido com a visdo como estrutura cognitiva, criacdo de
instrumentos de ampliacdo da visdo, descricdo dos fendmenos
ativos, sistematizacido dos dados obtidos a partir de uma teoria,
formulacdo dos constituintes tedricos (a teoria das teorias). E
notdvel sua preocupacio com a estrutura fisiolégica do olho e com
a formacdo externa da imagem. Conhecimentos refinados de ética
lhe permitiram conjecturas sobre luz, refracdo, lentes, espelhos,
visdo direta e visdo refletida, e a paternidade do instrumento
chamado 6culos, que ele apenas popularizou. Mas para que ver
e 0 que ver? Bacon nido comenta claramente sua premissa, como
de resto ninguém o faria ao longo do percurso até fins do século
XIX, mas trai o grande interesse pelos fenOmenos naturais e sua
possivel emulacdo em estruturas que reproduzam seu principio
ativo. As mdquinas, como serdo denominadas mais tarde, deveriam
ser capazes de cobrir grandes distincias rapidamente — como os
cavalos —, puxar grandes cargas — como os bois —, voar — como
0s passaros —, ou submergir — como os peixes. Tudo o que pudesse
acelerar o ritmo da vida e conseqiientemente aumentar a producio
de uma ou de outra forma, direta ou indiretamente.

Antes de Da Vinci, mas sem a “perfeicado” do italiano, o in-
glés ja vislumbrara pelo desenho os protétipos bdsicos de vérios
futuros inventos, mas era preciso conhecer melhor os modelos e
sobretudo compreender-lhes o principio de funcionamento com
precisdo. Antes de Newton, Bacon jd defendia que “a matemadtica
¢ a porta e a chave para as ciéncias” (Opus Maius). Para tanto se
servia, entre outros instrumentos auxiliares, de um que acabaria
assumindo posicdo destacada nesse processo, a cdmara escura.
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A breve porém privilegiada observacio de uma cena com um
fenomeno ativo qualquer permitia a visualizacio e, caso se pro-
longasse tanto como registro quanto como reproducio, a andlise
apurada dos constituintes do fendmeno, em seguida convertidos
a equacdes e outras expressoes matematicas, permitindo assim a
reproducdo sob a forma de mecanismos. Conseguir essa maquina
mais completa, o futuro cinema, significaria decompor o movi-
mento deste ou daquele fenomeno natural, compreender suas leis e
reconstitui-lo em seus atributos mais interessantes e selecionados,
sem a desvantagem do cansaco humano ou animal. Funcionaria
como o emulador geral da natureza (a teoria das teorias).

S6 a expectativa de possuir um decifrador tdo amplo e abso-
luto como este explica a persisténcia de tantos séculos na busca de
sua concretizagdo. Ainda que a demora tivesse levado as ciéncias
a outros caminhos e solugoes, e no fundo arrefecido seu impacto
no momento da descoberta (dai a desilusdo dos Lumigre), fato a
rigor debitdrio da propria mudanca de paradigmas que o campo
cientifico estava vivenciando na passagem para o século XX, o
percurso € ilustrativo do que configura o cinema em termos cul-
turais. Sua alquimia emocional vem dessa paridade com o mundo
natural de permeio com operacdes magicas misteriosas. Ndo € a
toa que Bacon se tornou Mirabilis (Maravilhoso, no sentido de
operar feitos sobre humanos). Suas contribui¢des no campo da
filosofia, das ciéncias e da teologia ficaram em segundo plano
junto a tradicdo popular. Nobres e gentio se espantavam mesmo
era com o autdmato em forma de pato que o frade franciscano
operava. A maquina nao s6 falava como conhecia cada aspecto da
vida de seus interlocutores imediatos... Para o ordculo coletivo ndo
faltaria muito, embora a estrada ainda fosse longa e acidentada.

A questio logicamente se consubstanciou em um numero.
Entre os muitos personagens dessa caminhada, Isaac Newton se
destaca pela clareza de enunciados ¢ por uma tentativa concreta
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de resolver o problema. A essa altura, século XVII, a cAmara
escura ja cedera lugar a lanterna madgica, instrumento que con-
seguia de fato lancar uma imagem em uma tela, indicando que
a reproducio se aperfeicoara e o suporte de registro seria mera
questido de tempo. A captura e a seqiienciacio, no entanto, per-
maneciam grandes desafios. Era preciso definir em que cadéncia
o movimento deveria ser decomposto e fixado para fins de anédlise;
ou seja, qual era o tempo natural do mundo da perspectiva de um
ser humano? Mais do que isso, por quanto tempo determinada
imagem, uma vez formada, deveria permanecer visivel de modo
a suscitar a fixacdo dos atributos de seu modelo? Como desde
Aristoteles e Alhazel a questdo da definicdo da imagem tomava o
sol ou o eclipse solar como experimento tedrico-pratico, Newton
pensou que esses elementos poderiam sustentar a descoberta do
nimero. De forma simples, ele se prop0s como ciAmara obscura e
mecanismo de contagem ao mesmo tempo. A experiéncia consistia
em olhar diretamente para o sol, um iluminante suficientemente
forte para criar uma imagem duradoura, fechar o olho e verificar
por quanto tempo a imagem do sol permanecia em sua “visdo” ou
“mente”. A tentativa ndo deu certo. Provocou-lhe uma cegueira
passageira — cerca de um més — e o afastou da busca.

A questio foi retomada no inicio do século XIX por um outro
fisico em inicio de carreira. Aos 21 anos, Joseph Plateau olhou
novamente para o céu, contou mentalmente, ficou cego para o
resto da vida e forneceu o nimero, 1/16 de segundo, ndo por acaso
a velocidade inicial do cinema na versdo lumiériana. Depois de
600 anos, em pouco mais de 60 se chegaria ao Cronofotégrafo de
Etienne Jules Marey, ao Quinetégrafo de Edison/Dickson e ao
Cinematodgrafo de Leon Bouly. A chamada persisténcia retiniana
foi tida durante muito tempo como o principio de sustentagio da
experiéncia cinematografica, o que nédo ¢ correto — trata-se de
um fendmeno mental de origem ainda nao fixada em definitivo.
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Mesmo sem a visdo, o jovem belga prosseguiu em sua carreira de
cientista, deixando inimeros livros e artigos. Distinguiu-se mais
pela invencédo de pequenos artefatos, hoje conhecidos como brin-
quedos Sticos. Como pioneiro absoluto nesse campo, espanta de um
lado a criatividade e o espirito comercial e, de outro, a consciente
busca do maravilhamento como efeito final. O fenaquistiscépio e o
traumatrépio foram bem populares € mantiveram em “segredo” o
principio de animacéo da cena visual. Esse mistério se tornaria fun-
damental no fascinio que o cinema teve junto as primeiras platéias.

Nao por acaso, como indicou Emmanuelle Toulet em seu livro
O Cinema, a invencdo do século, a maior parte dos primeiros
cineastas ¢ exibidores tinha sido também de prestidigitadores
(mdgicos). O estudo revelou ainda que a sétima arte se qualificou
imediatamente como divulgador cientifico, revelando alguns mis-
térios ja desvendados pela fisiologia, biologia, medicina e outros
campos mais. Ver o interdito mobilizou intensamente as primeiras
platéias, quer sob a forma de roentgencinematografia — filmes de
raio-x em movimento —, quer sob a forma de situacdes especiais
como os filmes de operacdes médicas. Esperava-se conhecer a
alma, do homem e do mundo, ou a0 menos superar a morte pelo
congelamento do tempo no celuldide, conforme prometiam as
propagandas da época. Passada a novidade, nido se percebeu o
quanto o cardter analitico do cinema se multiplicou em intimeros
artefatos cientificos, hoje pouco ou nada associados a arte das
imagens em movimento, como a ultrasonografia ou a ressonancia
magnética, sem falar nas cAmaras de video associadas a telesco-
pios e microscopios, tudo isso debitdrio da antiga cinematografia
ultra-rapida, que almejava capturar o momento infinitesimal dos
mais banais atos da vida e do mundo.

Hernani Heffner
Pesquisador
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